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Estetigin Kayip Nesnesi

“Beyaz Kupu Millilestirmek”

Cevreyle 6zdeslesmenin asgariye indirgenemeyecegi bir an. Siirrealist fikirlerden bir kagis ¢izgisi. Hegel’'in
estetik felsefesinde aradigi tiirden “bitiinsel” bir kagis, kendi iginde armoni, islev ve mantiga sahip diizenli ve
somut bir kagis ya da Platoncu felsefenin aradig tirden “diizenin” getirdigi glizel bir eylem. En nihayetinde
icinde dlzenin, armoninin, islevin yer aldigi yapilarla; saf gliglerden olusan bir diinya, modernin bir sonucu ve
de zorunlu ortaya cikisi olarak estetik bir diinya. Bazen algimiz istikrarlasir, soyut olan kavramin altinda bir tir
inat, ayak direme hatta sapma gosterir ve soyut olan kavram ile gorilebilir olan somut gergeklik arasinda
alternatif bir imge ortaya koyar: Estetik. Bilinmesi gereken sudur ki estetik, kapitalist sistemlerle yonetilen bu
kaygan diinya zemininde bize verilen ve anlamamiz gereken yegane degerli algi mantigidir. Estetik ayni
zamanda hem orada olan hem de olmayan seydir. iste bu estetik kavrami, modernizmin icinde transpoze
edilmis, uguculasmistir. Bu kavram ister Platon’nun ideasi, isterse Hegel’'in mutlak tini biciminde tanimlansin
estetik temellenmis modern bir yapinin tanimidir. Oyleyse estetik hem modernizmin nesnesidir hem de
modernizmin en biyik tehdididir: Modernist bilinye ile var olmasi zorunlu, algilanmayi bekleyen, ¢agin bir
temsilidir ve “geleneksel glizel”in reddidir.

“Iegiidiilerimiz geriye dogru her yéne kogsabilir simdi, biz, kendimiz bir tiir karmasayiz. ”

Estetik bir gerceklik degildir, aksine, nesnelerin degerlere doniismesi, karsi karsiya olan cisimlerin oyunu
olmaktan ¢ikip deger almasidir. Bu oyunu anlamak ve ona bir son anlam vermek oldukga zordur fakat sonucta
bu bir oyundur ve her oyun gibi kurallidir: Modern nesne yaratim sireciyle diinyaya gelen her “sey” ( kilise,
saray, tersane, konut vs.) estetik olma durumundadir, iste oyun bundan ibarettir ne eksik ne fazla. Peki,
buradan hareketle modern olan her seyin giizel oldugu sdylenebilir mi ya da Nietzsche’nin “hicbir giysiyi
lizerinde tasiyamayan insan” *olarak tanimladigl, onarilamayan kopmalara sebep, olarak nitelendirdigi
modernizm ile estetik arasinda bag kurmak ne dogru, ickin, olur?

“Allah askina bak! Dedi Neriman. Yol iistiinde mezarlik olur mu? Koskoca cadde...
Ortasinda mezarlik... Mezarlar arasinda yasiyoruz...”

Tirk mimarlarinin mesleki dergisi Mimar, 1934 tarihli basiminda yeni mimari olarak adlandirdigi modernizmi
acik ve sevingli; “eski mimariyi ise anlasiimaz ve korkulu™ olarak nitelendiriyordu. Modernizm ve dolayisiyla
modernist yapilarin estetik olusunu, modern formun safligiyla, basitligiyle ve rasyonelligiyle iliskilendiriyor;
gecmisin sisli, abartili dolayisiyla aristokratik formlariyla karsi karsiya getiriyordu. Modernin estetik olusu,
eskiye karsi yeni kurgusu mimarhk disinda, haftalik popitler kadin dergilerinin de ana konulari altinda transpoze
ettigi baslica konuydu.
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Resim 1. 1930’larda ¢ikan haftalik popiiler dergi Yedigiin ‘niin kapak resmi.
Sadullah, Naci, 1934, “Son Posta”, Yedigiin, Sayi:66, ss.15

Arka fonda eski istanbul gériintiisiiniin &niine eski yeni karsithgini ve yeninin yani modern olanin estetik oldugu
algisina dikkat ceken modern, glzel (hem fiziksel hem de felsefi baglamda) bir kadin figlirii yerlestirilmis, iki
goruntlnun arasina artik eskinin, gelenekselin, estetik hukimranliginin bittigi yoninde parmakhklar
¢ekilmistir.Buradaki modernin estetik olduguna dair yaratilan algi Barthes’in fotografa dair soyledigi gibi,
”punctum”5 yani sirdir; ayni zamanda hem orada olan hem de olmayan,acgiklanamayan, aktarilamayan
ikililiklerden dogan ve bilingaltinda anlamlanan estetik 6gedir.

“Milli mimariyi doguracak mahalli eserlerdir.
Mahalli olan sanat hem rasyonel hem de milli olur...
Ancak mahale uyan rasyonel Tiirk eserleriyle milli bir mimari yapilabilir.” 6

Modernizmin Tirkiye’de hala estetik olup olmama durumunun tartisiliyor olmasi aslinda bu kavramin, tam
anlamiyla benimsenememesi dolayisiyla uzun zamandir benimsenemeyen kavramin herhangi bir estetik
nosyonla elestirilememesi veya estetik kavramina layik gérilmemesi ile ilgilidir. “Modernizmin halk dilinde
kiibik mimari olarak taninmasi bile baslh basina cumhuriyetin modernlik kiiltiiriiniin bigimsel &nyargilarini
gésterir.”” Cumhuriyet'ten beri mimarlar, mimarlarimiz, modernizmi degil millilestirilmis modernizmi Tiirk
semasinda ylikseltme amaci tasiyorlardi. O halde suanda tartisilan nesnede dahi zemin kaymasiyla karsi
karsiyayiz: Modern mi gizeldir? Millilestirilmis Modern mi? Dolayisiyla Tirkiye’de modernizmin estetik algisi
degil direkt kendisi gesitli zithklarin Gzerinde cisimlenen bir olgu olarak karsimiza cikar: mili/gayri milli,
yeni/eski, gelenekseli yikma ya da yeniden insa etme? Baska bir deyisle uzun zamandir, modernizmin
paradoksal birliginin 6zliniin arayisindayiz. “Bu 6z arayisi alginin sinirlani tiiriinden, geleneksel olanin terk
edilmesi tiiriinden sinirlara variyor. " “Beyaz fon lizerine beyaz kiip bu bir sinir bigimi. “ Modern beyaz bir kip,
bu hicbir sey mi? Beyaz kiipiin estetik haza sahip olmasi i¢in inatla millilestirilmesi sart mi?
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Beyaz kiupiun hicbir sey olmadigini diisiiniyoruz, hicbir sey olmadigini hissediyoruz, her an iginden ¢ikip
gidebiliriz fakat gidemiyoruz aksine zaman gectikce etrafimizdaki beyaz kupler cogaliyor, biz cogaltiyoruz, beyaz
kiiplin icinde biyulendik, ¢linkli bu bir seyin 6zi: Estetik. Fakat Tlrkiye’de modernizmi tanimlarken beyaz kip
kavramini kullanmak olduk¢a zor hatta imkansizdir. Clinki mimarlarimiza gore “yeni kurulan Kemalist
Tlirkiye’de modernizm yalnizca estetik bir tercih dedil, ilerici siyasi bir mesaj icermeliydi. 10 Dolayisiyla 6zne artik
oyunun efendisi olma durumundan g¢ikmis, iliski tersine gevrilmistir. Nesnenin glici “sersemletici ve rastlantisal
oyun”u formlari arasindan hatta ona dayatilan siyasi mesaj icerme doktrininin icinden kendine yol agmistir.
ironik bir intikam... Nietzsche’nin kahkahasi gibi bir sey... “Nesne bir tuhaf gekiciye”12 donlsmustur. Ayni tuhaf
cekici -millilestirilmis modernist algi- kendini Eldem’in yeni mimari ile sekillenmis yapilarinda da
gostermigstir.Eldem geleneksel Tirk yasam kiiltirine verdigi degeri, sahip oldugu modernist yaklasimin
stizgecinden gecirerek yapilar insa etmistir. Bir Tirk mekanini ayirt eden unsurlarin aslinda konfor, hijyen,
esneklik ve gdmme mobilyalarin kullanilmasi gibi modernist dlgulerin gelenek ile cisimlestirilmis halleri olmasi
gerektigini ileri siren Eldem, i¢ mekan galismalarinda da ayni millilestirilmis modernist ¢izgiyi devam ettirmistir.
Kisacasi Eldem beyaz kiip olarak biline gelen modernizmi degil, geleneksel Tirk evinin “modernlestirilmis”
halinin estetik oldugunu nasil savunduysa; bu evin i¢c mekanin da estetik oldugu 6yle savunmustur.Eldem, Turk
Evi kitabinda Bat’’'daki modernizm algisi ile Tirkiye'deki gelenekten beslenen milli modernizmi su sekilde
karsilastirir: “..Dolap igindeki gizli gusiilhaneleri Avrupa’da en modern ev ve en modern otellerdeki dolap
icindeki lavobo ve dus yerine benzetmemek kabil midir? Avrupa kitasinda ancak 19. asirdan beri yayilan water

closet’in Tiirklerde eskiden beri yapildigini hatirlatmak milletimizin dstiinliigiinii géstermiyor mu? «t3

“...Hig¢ stiphesiz yanhs anlasilan bir nasyonalizmin sonucu “kitsch” denilen ¢irkin bir 6zentiye varir.
“Anlasilmamis milli mimari” ne kadar taskinlikla istenilirse, o kadar cabuk bu akibete diisiilir...”**

“Ister modern formlari Anadolu yerelliginin “kiibik gelenekleri” yoluyla gerekcelendirmeye calissinlar, ister
ahsap Tiirk evinin taraftarligini yapsinlar Cumhuriyet dénemi Tiirk mimarlarinin neredeyse degismez bigcimde
“bélgesel” teriminden ¢ok “milli” terimini tercih etmis olduklarini vurgulamak énemlidir.”"*Buradan yola
¢ikilarak modern mimarinin Tirkiye’de algilanmaya ve insa edilmeye baslandigi dénem modernizme olan
bakisin “beyaz kip” degil, politik oldugu ve dolayisiyla “milli bir beyaz kip” yaratma amaciyla sekillendigi
sonucuna varilmaktadir. Tirkiye’de millilestirilmis modernist biinye ile sekillenen ve belli siyasi alt anlamlara
cevap veren bu yeni mimari anlayis, zaman gectikce daha biyik bir olgunun altinda kalmistir: Kapitalizm.
Cumhuriyet’ten giinimize kadarki zaman dilimde, “millilestirilmis modern” algisiyla Uretilen yapilar, bu algidan
kopmustur. ironik bir sekilde milli duygularla sekillenen modernist bakis agisi yeni Tiirkiye’de yerini sermayeye
ve ranta birakmistir. Modernizm ve estetik kavramlari arasindaki milliyetcilik baginin bu kokten kopusu ve
kavramlarin, kapitalizm gibi zit bir bag ile tekrar kurgulanmasi, aslinda Tirkiye’de modernizmin tam olarak
anlasilamamasinin sonucudur. Yeni Tlrkiye’de artik modernin estetik olmasi milli olmasiyla degil, kapitalist
sisteme hizmet etmesiyle iliskilendirilmekte, modernist algi ile insa edilen yapilar birer sermaye Uretim araci
olarak kullanilmaktadir.
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Modernizmin zaten en basindan beri yanls anlasildigi Tirkiye’de, siyasilerin, modernizmin estetik degeri yerine
rantini 6n plana g¢ikartan bu yaklagimi uygulanmis, mekanlar birer metaya donustiirGImustir. Yeni Turkiye'de
artik modern olmanin estetik olduguna dair sunulan kanit; betonarme meydanlar, modern yasam vadeden
konutlar, televizyonda her an reklamiyla karsilasti§imiz modern yasam alanlari, islevini hala ¢dzemedigim
alisveris merkezleri, beyaz kiip kavraminin en iyi 6rnekleriyle sekillendigi fakat mimariye, sanat degil sadece
belli gelir diizeyine hizmet eden kapitalist mekanlar olmustur. Beyaz kiipe kendi estetik anlamlarinin diginda;
millilestirilmis beyaz kiip, kapitalist beyaz kip gibi farkl alt anlamlar yiikleme kaygisi ve tereddiidii sonucunda
kimliksiz mekanlar Gretilmistir.



